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OPCION B MODELO EXAMEN DE SELECTIVIDAD (RESUELTO)
OPCION B

La rebelion de los “borjamaris”

La sospecha se ha confirmado: ya son mayoria los chavales de clase media y alta ingresados en
centros de internamiento de menores descarriados. La delincuencia juvenil asociada a carencias
sociales y econdmicas sigue existiendo, pero la asociada a excesos empieza a ser la dominante.
Ahora delinquen mas aquellos jovenes a los que les sobra. Y cometen delitos robando sin necesidad
o apaleando brutalmente a otros jovenes por el mero placer de sentirse fuertes y superiores, con una
violencia sin sentido. Un ejemplo lo tenemos en ese grupo de menores sevillanos que mandaron a la
UCI a un muchacho que sali6 en defensa de una pareja de novios a la que estaban increpando.
Todos son hijos de familias acomodadas y conocidas.

Tradicionalmente se atribuia la violencia juvenil a la situacion de penuria y desestructuracion
familiar de los jovenes. Es lo mas cémodo. Asi podemos seguir durmiendo tranquilos sin
plantearnos como estamos educando a nuestros jovenes. Trascendiendo del caso que nos ocupa, se
observa a unos padres que han podido darle a sus hijos un montén de objetos materiales, regalos y
cosas, quizas para compensar su escasa dedicacion afectiva a los mismos. Les han ensefiado a vivir
muy bien sin esfuerzo. Los nifios han crecido sin perder los privilegios del bebé: lo quieren todo y
lo quieren ahora, y si no se lo dan, se enfurecen. De pequeios lloran y patalean; de mayores adoptan
actitudes mas peligrosas como salir en pandillas a patear a los demas. Para entonces los padres ya
no pueden con ellos, porque cuando podian no lo intentaron. Ya es demasiado tarde. Los
“borjamaris” se han rebelado.

Como dijo el admirado Savater, para que la familia funcione hace falta que los padres se comporten
como adultos, no como colegas.

José Aguilar. Diario de Sevilla

1. Exponga de manera esquematizada las ideas del texto y su estructura (1’5 puntos).

2. a) Indique la intencién comunicativa del autor (0’5 puntos).

b) Seiiale dos mecanismos de cohesion distintos que aparezcan en el texto (1 punto).

3. Elabore un texto argumentativo de entre 200-250 palabras partiendo de la siguiente pregunta:
;Realmente reciben los jévenes tantos caprichos por parte de sus padres? (2 puntos).

4. a) Analisis sintactico del siguiente fragmento (1°5 puntos): Un ejemplo lo tenemos en ese grupo de
menores sevillanos que mandaron a la UCI a un muchacho.

b) Explique el significado que tienen en el texto las expresiones subrayadas (1 punto).

5. a) El teatro del 39 a nuestros dias (teatro del humor, realista y vanguardista) (1’5 puntos).

b) ;Qué simboliza la escalera en la obra Historia de una escalera? (1 punto).



1. Se trata de un texto periodistico perteneciente al subgénero de opinion. En concreto, es un articulo de
caracter expositivo-argumentativo titulado “La rebelion de los borjamaris”, firmado por José Aguilar y
publicado en Diario de Sevilla. Externamente el texto consta de veinte lineas agrupadas en tres parrafos. En
cuanto a la estructura interna, el texto esta dividido en tres partes:

Primera parte (introduccion, primer parrafo):

— Idea principal: reflejo del predominio actual de la delincuencia entre jovenes de familias adineradas
frente a la de jovenes necesitados.

— Ideas secundarias: finalidad de los jovenes pudientes a la hora de delinquir: bisqueda de la diversion
y del placer; ejemplo de un caso reciente.

Segunda parte (argumentacion, segundo parrafo):

— Idea principal: causa del incremento de ese tipo de delincuencia: la mala educacion de los padres a
sus hijos.

— Ideas secundarias: antiguo vinculo exclusivo entre delincuencia y jovenes humildes; compensacion a
través de regalos de la falta de atencion de los padres a sus hijos; impotencia de los progenitores
ante el comportamiento violento de sus hijos.

Tercera parte (conclusion, ultimo parrafo):

— Idea principal: solucion propuesta por el autor (tesis): necesidad de una educacion firme y
responsable de los padres a sus hijos como garantia del correcto funcionamiento de la familia.

El texto presenta una estructura inductiva pues la tesis del autor se encuentra en la ltima parte del texto.

2. a) La intencidon comunicativa del autor es realizar una advertencia a los padres para que eduquen a sus
hijos de manera responsable y estricta para garantizar el funcionamiento correcto de las familias y evitar los
comportamientos violentos y delictivos de los hijos.

b) La cohesion textual es la union que deben tener las distintas partes de un texto para que tenga coherencia o
sentido. Para lograr dicha cohesion se utilizan diferentes mecanismos. Como ejemplos en el texto se puede
destacar, en primer lugar, la presencia de la anafora, que es un mecanismo gramatical que consiste en usar
pronombres o adverbios para referirse a un elemento mencionado anteriormente en el enunciado. Ejemplo: el
pronombre relativo “que” de la linea seis hace referencia al elemento anterior “menores”; en segundo lugar
se puede sefialar el empleo de la repeticion: se trata de un mecanismo 1éxico consistente en el uso reiterado
de una misma palabra lo largo del texto para resaltarla. Ejemplo: “jovenes” (lineas cuatro, cinco y diez, entre
otras).

3.

“Los nifios esparioles tienen su primer movil a los nueve afios”. Asi rezaba un titular aparecido en Diario de
Sevilla hace unos dias. Se afiadia, ademas, que la edad es cada vez mas temprana conforme pasan los afios.
Llegados a este extremo es necesario hacerse una pregunta: ;Quiénes les compran ese primer movil a los
nifos? Evidentemente, los padres.

Este ejemplo no es mas que una simple muestra de que, en efecto, los progenitores otorgan todo tipo de
caprichos a sus hijos. Pero la cosa no se detiene solamente en el movil: zapatillas deportivas y todo tipo de
prendas caras y de primeras marcas, porque los nifios quieren ir a la moda y alardear y presumir entre sus
amigos o imitar a los que ya las llevan, una elevada paga semanal de cuantia impensable hace unos afios... Es
como si hoy dia los progenitores fueran incapaces de decir “no” a las continuas peticiones de sus vastagos,
como si no pudiesen establecer unas normas y hacerles ver que no todo se consigue en la vida de forma facil
y que para lograrlas hay que esforzarse y trabajar duro y que, ademas, cada cosa tiene su edad y su momento



adecuados. En lugar de eso los padres prefieren actuar como si fuesen los Reyes Magos durante todo el afio,
no vaya a ser que los hijos se enfaden y monten el lio en casa.

La cantidad de dinero, caprichos y regalos que reciben de sus padres y de otros familiares los adolescentes
espafioles es enorme y, si no se pone freno, dentro de unos afos los bebés naceran no con un pan, sino con un
movil bajo el brazo.

4. a)

(Nosotros) Un ejemplo lo  tenemos en ese grupo de menores sevillanos que mandaron a la UCI a un muchacho.
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b) La expresion “menores descarriados” hace referencia a aquellos jovenes que se comportan de manera
incorrecta y que se han desviado del buen camino de la vida; por su parte, “dedicacion afectiva” alude al
tiempo y a la atencion carifiosa que los padres deberian dedicarles a sus hijos.

5. a) Tras la Guerra Civil, las compafiias de teatro en general siguen dependiendo de los intereses de unos
empresarios que, a su vez, se someten a las preferencias de un publico burgués de gustos dudosos. Junto a
ello, se agravan hasta extremos impensables las limitaciones ideoldgicas, ejercidas por una censura férrea.

Todo ello explica que el teatro de posguerra sea un terreno poco propicio para las inquietudes renovadoras.
Junto a un teatro “visible” —el que accede a escenarios- se hablo de un teatro “soterrado”, que intentaba
responder a nuevas exigencias sociales o estéticas y que apenas logré mostrarse.

En la produccion mas atendible de los autores espafioles de los afios cuarenta y principio de los cincuenta,
cabe sefialar las siguientes lineas:

-Un tipo de alta comedia en la linea del teatro benaventino. Es lo que Ruiz Ramon 1lamo el
teatro de la “continuidad sin ruptura”. En este sector se sitian Calvo Sotelo o Ruiz Iriarte... Se trata de un
teatro caracterizado por defender los valores tradicionales y por presentar una importante preocupacion por
la obra “bien hecha”.

-En el teatro comico encontramos una de las facetas mas interesantes de aquellos afios: la
linea que va de Jardiel Poncela a Miguel Mihura. Ambos presentan facetas que se han considerado
precedentes del teatro del absurdo, al menos por la introduccidon de un humor disparatado.



-En una linea muy distinta hay que situar el nacimiento de un teatro grave, preocupado,
inconformista, que se inserta en una corriente existencial. Dos fechas resultan claves en él:
.1949, con el estreno de Historia de una escalera de Buero Vallejo
.1953, en que un teatro universitario presenta Escuadra hacia la muerte de Alfonso Sastre. Se trata
de una orientacion dramatica decididamente encarada con las inquietudes del momento. Durante unos afos,
en ambos autores y en algunos mas, dominaran las inquietudes existenciales. Luego iniciaran un teatro
social, paralelo a lo que sucede por entonces en otros géneros.

La fecha de 1955 es un hito: pasamos a una nueva etapa orientada hacia el teatro social o de protesta
y denuncia. Junto al publico burgués ha aparecido un ptblico nuevo —juvenil y universitario sobre todo- que
pide otro teatro. Ademas, la censura se relaja levemente y tolera algunos enfoques criticos.

El teatro de testimonio social tiene como pioneros a Buero (Un sofiador para el pueblo) y Sastre
(Muerte en el barrio). Tras ellos apareceran autores nacidos en torno a 1925 como Rodriguez Méndez (Los
inocentes de la Moncloa), Carlos Muiiiz (El tintero) o Martin Recuerda (Las salvajes en Puente San Gil).

La tematica de estas obras de primeros de los sesenta es caracteristica del teatro social. Todas
abordan problemas muy concretos: la esclavitud del trabajador, las angustias de unos jovenes opositores, la
situacion de los obreros que se ven forzados a emigrar... lo comun en ellas seria el tema de la injusticia
social y de la alienacion. La actitud del autor sera de testimonio o de protesta. En cuanto a la estética, tales
obras se inscriben en el realismo.

Decididamente, hacia 1970 otros dramaturgos se han lanzado a una renovacion de la expresion
dramatica. Se supera el realismo y se asimilan corrientes experimentales del teatro extranjero. Surge asi una
nueva vanguardia teatral entre cuyos representantes podemos distinguir a Jos¢ Maria Bellido, a José Ruibal o
a Francisco Nieva.

Para casi todos ellos el camino fue incluso mas dificil que para los representantes del realismo social.
Es cierto que el contenido de este nuevo teatro era tan critico o mas que el de aquellos, por lo que siguieron
estrellandose contra la censura; pero, ademas, su audacia formal los alejo de los escenarios convencionales,
del ptiblico mayoritario; de ahi que nos hallemos ante una nueva corriente de “teatro soterrado”.

El caso mas revelador de esta marginacion es el de Fernando Arrabal, quien optd por continuar su obra en el
extranjero. Entre los que siguieron en Espaiia, el tnico caso de éxito rotundo es el de Antonio Gala.

Los rasgos mas comunes de este nuevo teatro serian que sigue siendo de protesta y denuncia: su tematica
gira en torno a la dictadura, la falta de libertad, la injusticia...; que se desecha el enfoque realista para
sustituirlo por enfoques simbolicos o alegdricos; que se recurre a lo grotesco, a deformaciones esperpénticas,
dando entrada a lo alucinante y lo onirico; y que su lenguaje armoniza tonos directos con poéticos, y se
cultivan los recursos extraverbales (sonoros, visuales, corporales...).

Hay que atender también a otras experiencias escénicas como las protagonizadas por los grupos de
teatro independiente, es decir, los que actian al margen de las cadenas comerciales. La renovacion teatral
seria inexplicable sin la labor de grupos como “Los Goliardos” o “Tébano” en Madrid, “Teatro lebrijano” o
“La Cuadra” en Andalucia, “Akelarre” en Bilbao o el “TEU” de Murcia. Especialisima es la aportacion de
los grupos catalanes, desde “Els Joglars” a “Els Comediants”. Algunos de estos grupos siguen activos y han
alcanzado una estabilidad y una proteccion impensable hace afios. Tales grupos no solo actiian en salas, sino
en pabellones deportivos, fabricas, calles y plazas. Y, junto a enfoques criticos, se preocupan por los aspectos
ladicos del espectaculo.

La llegada de la democracia hizo concebir esperanzas para el resurgir teatral en Espafia. Con el final
de la censura, el teatro pudo al fin recobrar toda la libertad.

En los afos ochenta se fund6 el Centro Dramatico Nacional y en 1985 la Compatfiia Nacional de
Teatro Clasico. Proliferan los festivales de teatro. La Administracion central y las Comunidades Autonomas
conceden subvenciones a espectaculos y a grupos.

Sin embargo, las esperanzas no han resultado satisfechas. El actual panorama es de escasos autores
nuevos y con obras de interés limitado, con un publico no muy numeroso y con la competencia del cine y la
television entre otras diversiones mayoritarias.



En los afios ochenta y noventa coexisten dramaturgos de varias promociones. Podemos distinguir
tres grupos:

1. Formado por los ya consagrados: Buero Vallejo, Sastre, Gala o Martin Recuerda.

2. Formado por aquellos dramaturgos que, habiendo escrito obras ya en la dictadura, se daran a conocer
desde la transicion a la democracia: Nieva, Alonso de Santos o Sanchis Sinisterra.

3. Formado por los a autores mas jovenes cuyas obras aparecieron ya en plena democracia: Paloma Pedrero,
Maria Manuela Reina, Ignacio Garcia May.

En los ultimos afios perduran algunos experimentos formales vanguardistas. El caso mas
significativo es el de Francisco Nieva con La sefiora tartara.

En una modalidad tradicional se sitGan las Gltimas obras de autores como Buero, Gala o Sastre. Claro
exponente de un retorno a la linea tradicional es el triunfo obtenido por el veterano actor Fernando Fernan
Gomez con Las bicicletas son para el verano, drama realista ambientado en la guerra civil.

La orientacion realista predomina en otros dramaturgos con obras de corte tradicional y, a menudo,
inscritas en la modalidad del teatro historico. Por ejemplo, jAy, Carmela! de Sanchis Sinisterra, divertida y
patética historia de dos actores en medio de la guerra; o en las obras de Ignacio Amestoy, a caballo entre el
drama historico y la reflexion sobre el Pais Vasco. También en obras de autores mas jovenes como Manuela
Reina e Ignacio Garcia May.

Mas cerca ya de un realismo convencional, lindante con los modos del teatro comercial, se
encuentran las obras de Santiago Moncada (Salvar a los delfines) y obras de Ana Diosdado.

Otra amplia tendencia de nuestro teatro actual se ocupa de realidades del momento presente. Se
tratan problemas como el paro, la violencia, la droga, la delincuencia... los mas representativos de esta
corriente son Alonso de Santos (La estanquera de Vallecas, Bajarse al moro) y Fermin Galan (Caballito del
diablo).

Finalmente citaremos a algunas autoras representativas del creciente auge y la novedosa presencia de
la mujer como autora de obras teatrales; es el caso de Paloma Pedrero, Maria Manuela Reina o Maribel
Léazaro.

b) La escalera es el simbolo principal de la obra. Representa la inmovilidad social de los personajes, que se
pasan la vida subiendo y bajando dicha escalera sin que nada cambie. Ademas, la escalera es una especie de
testigo mudo de los problemas sociales, econdmicos y familiares que sufren los personajes y del paso del
tiempo: los acontecimientos que se van produciendo, los cambios de caracter y de comportamiento de los
personajes, la muerte, el nacimiento de algunos de ellos y su envejecimiento. Al igual que envejecen los
personajes, la escalera también se va deteriorando de forma irremediable con el paso del tiempo.
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